








Wajnberg: Trio op

n‘auraient composé que pour une situation
de concert normale. Si ce n'est qu’ils ne
connaissaient absolument aucune sorte de
forme d’enregistrement sonore. Et un sup
port audio reste toujours arti ciel.

L' idée de support sonore étant arti cielle
en elle-méme. Lidée base dans cet enregis
trement est constante. Il n’existe qu’un seul

Mieczys aw Wajnberg

Mieczys aw Wajnberg (aussi Weinberg
1919 — 1996) principalement connu de son
vivant dans le cercle des musiciens russes,
est aujourd’hui reconnu dans le monde
entier comme étant surtout le compositeur
du premier opéra La passagere ayant pour
theme le camp de concentration de Aus
chwitz. Sa musique instrumentale éveille
aussi de plus en plus l'intérét depuis un quart
de siécle, celle-ci représentant de plus une
grande et importante partie de son travail
durant 50 années.

Il vit le jour a Varsovie, ville ou il devint
aussi musicien. Enfant, il accompagnait son
pére, le violoniste Samuel Weinberg, appre
nant ainsi a connaitre aussi bien le réper
toire que les coulisses du théatre judaique.
A peine agé de 17 ans, il recut sa premiére
commande pour musique de film. Au conser
vatoire, il se prépara sous la direction de
Jozef Turczy ski a une carriere de pianiste
virtuose. Il parait ainsi étre tout a fait naturel
d’entendre dans ses ceuvres des thémes et
des rythmes de la musique judaique ou des
phrases provenant de mélodies polonaises

auditeur : VOUS ! C'est sur VOTRE confort epopulaires, comme surtout les rythmes de

plaisir sonore que se concentrent les musi
ciens et I'ingénieur du son.
Andreas Spreer

mazurka ( comme dans le Finale du premier
concerto pour flite) — souvenirs de sa jeu
nesse a Varsovie.

Avec la déclaration de la guerre s’effen
drerent les plans que le jeune homme agé

alors de 20 ans avait tirés pour sa vie a venir.
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En automne 1939, il s’enfuit a Minsk ou il
commenca a étudier la composition dans la
classe de Vassili Solotarjov, un représentant
de «I’Ecole Nationale » russe. En 1941, il dut a
nouveau s’enfuir devant les nationales-socia-
listes allemands, cette fois jusqu’a Tachkent,
ou il lui fut permis deux années plus tard,
grace a la protection de Dmitri Chostako-
vitch, de déménager a Moscou. Pourtant
aussi dans la capitale de I'Union Soviétique,
sa vie fut encore en danger. Durant I'année
1953, il fut accusé de « Nationalisme popu-
laire juif » et arrété. Seule la mort de Staline
et l'intervention de Dmitri Chostakovitch le
sauverent. Les poursuivants changerent mais
la cause qui menagait sa vie demeura : ses
origines juives.

Il gagna sa vie en composant pour le
cirque, la radio et des musiques de films.
Le film « Le vol des grues» de I'année 1957 et
plus tard dans les années 70 les chansons
de Winnie Pooh rendirent pour la premiéere
fois le nom de Wajnberg connu. Pourtant la
plus grande passion dans sa vie demeura
toujours la composition de symphonies, de
concertos, de musiques de chambre et plus
tard aussi d’opéras. Il avoua qu'il ne s’inté-
ressait a rien d’autre qu’a la musique, lui
dédiant chaque instant libre. Il laissa donc
derriere lui 8 ceuvres de scene, 22 sympho-
nies, 9 concertos, 7 cantates, 70 ceuvres de
musique de chambre et encore presque 30
cycles de lieder sur des poemes polonais,
judaiques et russes. Cette musique est

souvent mélodieuse, de rythme simple et
aussi tonale, ce qui la rend facile d'accés et
fait sans cesse grandir le cercle des partisans
de ce compositeur polonais-juif-russe.

Partant d'éléments traditionnels, il composa
une musique fortement émotionnelle, trés
souvent mélancolique et parfois dramatique.
Ses idoles et modeles furent Gustave Mahler
et Dmitri Chostakovitch, dont les échos ne
cessent de se faire entendre dans ses ceuvres;
ce qui apparait surtout sur ce disque dans les
deux concertos. Contrairement a de nombreux
compositeurs du siécle dernier, Weinberg ne
ressentit pas le besoin de remplacer la tona-
lité par un nouveau systéme ou de délaisser le
monde traditionnel des sons. Lorsqu'il lui fut
reproché de ne pas avoir répondu pleinement
aux attentes du Régime soviétique, la raison a
cela n’était pas un manque dans I'expérimen-
tation mais un manque d’optimisme et de joie
dans la musique.

Il écrivait spontanément de nouvelles
pages de partitions comme d’autres dans
leurs journaux intimes écrivent leurs expé-
riences et leurs idées. Dans son cas, c'étaient
des idées musicales. Les sentiments et les
atmosphéres agités du créateur formaient
le caractere de ces ceuvres ayant ainsi vu le
jour. La musique se transformait donc avec
les atmospheres dans lesquelles se dérou-
lait la vie du compositeur. C'est tout a fait
audible sur ce disque dans les ceuvres qui
furent composées durant les quarante der-
niéres années de sa vie.



La plus jeune ceuvre de notre « concert
sur disque » est la piece insouciante d'un
jeune homme &gé de moins de 30 ans, marié
depuis peu, aussi heureux papa depuis 1946,
qui peut espérer une vie paisible et normale.
Ainsi sonne la suite pour flGte et piano de
I'année 1945. Elle est composée de douze
courts épisodes de différents caractéres
contrastants, dans lesquels des sonorités
élégiaques se font le plus souvent entendre;
méme La Valse (n° 6) est plus mélancolique
que joyeuse. L'introduction « solennelle »
n'est presque qu’exclusivement jouée par la
flite (n° 1), I'Ode pathétique est seulement
jouée par l'orchestre (n° 7). Il y a aussi une
Etude virtuose (n° 10) et une Arietta (n° 2)
qui sonne comme l'association de néoclas-
sicisme francais avec des motifs a /a russe.
En 1983, Wajnberg transcrivit la partie pour
piano des Douze miniatures pour orchestre a
cordes. Cette version se trouve sur le disque
ici présent.

Le Premier concerto pour flate fut écrit par
un homme agé de quarante ans qui apres
de tragiques évenements retrouve len-
tement son équilibre psychique et apres
des années d’exclusion retourne a la vie
de scéne. Au début des années 60, Rou-
dolf Barchat, Directeur de I'Orchestre de
chambre de Moscou, devint le sponsor de la
musique de Wajnberg. C'est pour le flGtiste
Alexander Korneiev qui se produisit avec cet
orchestre, que fut écrit en 1961 ce concerto;
il fut déja joué le 25 novembre de la méme

année et peu apres enregistré. Le concerto
débute par un scherzo vivace et joyeux. Un
changement d’atmosphére - et de couleur
sonore — est amené dans la deuxiéme par-
tie par une Passacaglia concertante, jouée
dans le registre de basse de la fl(ite. Dans le
Finale triomphe a nouveau un climat joyeux
et une sonorité claire, et une multitude de
motifs d'une extréme diversité se déve-
loppe. On pourrait reconnaitre ici une valse
ala Mahler s'imposant encore plus comme
une association que dans le duo avec flute,
un violon solo « fagcon Mahler » joue aussi.
Celui qui écoute attentivement I'orchestre
peut découvrir aussi une mazurka, méme
aussi avec de temps a autres le « tapage du
pied » de l'oberek. Il y a aussi des phrases qui
paraissent venir de la musique de Klezmer.
Le tout se termine — assez étonnement -
«espagnol ».

Presque vingt ans plus tard, Wajnberg
composa une autre piece de musique avec
flite solo, cette fois une ceuvre de musique
de chambre dans une distribution conve-
nant pour Debussy : flite, alto et harpe.
Le Trio, composé durant I'année 1979, n'a
pourtant a part dans les dernieres mesures
rien a voir avec I'impressionnisme fran-
¢ais. La musique sonne - surtout dans les
mesures du début - austére, sans mélodie,
sans rythme simple et tonalité définie. C'est
déja la « révélation sonore » d'un artiste de
soixante ans qui perd ses forces et sa santé
et devient de plus en plus solitaire. Ainsi
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était aussi le style de Dmitri Chostakovitch,
mort quatre ans plus tot. Les artistes les
plus fideles s’expatriaient. Barchai quitta
I’'Union soviétique durant I'année 1977. Kiril
Kondrachine fit de méme en 1979 auquel
Wajnberg devait de nombreuses représen-
tations.

Les derniéres années de sa vie, a presque
70 ans, Wajnberg composa encore un autre
concerto pour flite, composé comme le
premier de trois mouvements. Il fait dans
le Finale référence a deux ceuvres du
Répertoires pour flGte : La Badinerie de la
Suite pour orchestre en si mineur de Jean
Sébastien Bach et la « Ronde des esprits
bienheureux » de I'opéra « Orfée et Eury-
dice » de Christophe Willibald Gluck. Tous
les mouvements sont dans une atmosphere
adaptée au caracteére « pastoral » de la flate.
La musique gagne progressivement en
suspens, des sonorités pessimistes se font
entendre, mais plus tard le compositeur
retourne au caractere joyeux du début.
Dans le Final seulement, un retour en arriére
n'est plus possible et la musique se détache
aprées d’autres réminiscences de « La ronde
des esprits bienheureux » de Gluck. Est-ce
la « réflexion sonore » d'un musicien malade
et oublié du monde ?

Le deuxiéme concerto pour flate fut com-
posé durant I'année 1987 et dédié comme
le premier concerto pour flGte a Alexander
Korneiev, cette fois le flGtiste n'ayant plus
eu de possibilité de le jouer. Le compositeur

écrivit a cette époque a une connaissance :
« Je posséde un bon trait de caractére car
aussi longtemps que je griffonne, le tra-
vail m’'intéresse. Quand l'ceuvre est ter-
minée, elle ne m’intéresse plus. C’est un
recours formidable contre I'échec. » Et il
commencait a écrire la prochaine piéce de
musique ...

Danuta Gwizdalanka



Antonina Styczen
La flatiste soliste Antonina Styczen est née
en 1991 a Bielsko-Biata. Elle fit ses études a
la célebre Escuela Superior de Musica Reina
Sofia de Madrid dans le classe de flate de
Jacques Zoon , études qu’elle termina par
un Dipléme d’excellence au Conservatoire
Supérieur de Musique Frédéric-Chopin de
Varsovie dans la classe de flate de Elzbieta
Dastych-Szwarc et Agata Igras. La lauréate
de nombreux concours de musique rem-
porta entre autres le deuxiéme Prix a Buca-
rest — XV. International Music Competition
et le troisieme Prix en Macédoine - « Ochrid
Pearls ». Elle requt de nombreuses bourses
d’études et de prix — une bourse d’études
de la Fondation Albéniz en Espagne, une
bourse du ministére polonais pour la Culture
et I'Héritage national « Jeune Pologne », elle
fut deux fois boursiére pour performances
artistiques du Ministére de la Culture polo-
naise et trois fois lauréate de la Philharmo-
nie Ouverte de la Musique-épingle de sureté
(« Otwartej Filharmonii Agrafki Muzycznej »).

Elle prit des cours chez des pédagogues
de grands renoms comme : Andreas Ador-
jan, Walter Auer ; Samuel Coles, David Dolan,
Carsten Eckert, Pierre Yves-Artaud et Andrea
Lieberknecht.

Elle eut des prestations en soliste avec
I'Orchestre de chambre de Silésie et la Phil-
harmonie de chambre polonaise de Sopot
et se produit avec des musiciens presti-
gieux comme Hans-Jorg Schellenberger et

Siegfried Mauser. Elle fut fl(tiste soliste dans
le concert final du VI*™ Festival international
de musique Energa Sopot Classic en 2016.

Antonina travaille aussi avec de la
musique improvisée et électronique. En
2016, elle joua lors de la présentation « Wit-
kacy 622 vol. 1 - performances pour la
chanteuse d’'opéra et électronique, harpe et
flGte » a Varsovie. Avec Andrzej Karatov, elle
travaille sur le prochain projet de musique
nouvelle - ASAK.

Sa grande passion en dehors de la
musique est le sport d’équitation. Elle par-
ticipa a de nombreux concours polonais et
internationaux. Elle devint en 2007 vice-
championne en saut d'obstacles de la Répu-
blique de Pologne dans la catégorie junior.
Elle travaille depuis 2011 avec I"écurie Cho-
jnow ou elle s’entraine sous la surveillance
du participant aux Jeux olympiques et
plusieurs fois champion du Monde en saut
d’obstacles : Grzegorz Kubiak. Ces temps,
Antonina cherche a relier ses deux grandes
passions que sont la musique et le sport
d’équitation dans un spectacle passionnant.

Zuzanna Federowicz
Née en 1990, elle termina ses études au
Conservatoire Supérieur de Musique Fré-
deric Chopin de Varsovie en 2015 par un
Dipléme d’excellence. Elle remporta des
premiers prix lors du Concours instrumental
UFAM (« Union francaise des artistes musi-
ciens ») a Paris et lors de nombreux concours
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en Pologne. Elle est boursiére du Ministere
polonais pour la Culture et I'Héritage natio-
nal, du Centre polonais pour la formation
artistique et la Fondation boursiere Joseph
Elsner. Elle prit part a de nombreux stages de
perfectionnement internationaux et se pro-
duit en soliste et musicienne de chambre en
Pologne et autres pays. Elle travaille a part
cela sur le jeux de continuo sur harpe dans
un orchestre baroque. A coté de la musique,
Zuzanna Federowicz étudie les mathéma-
tiques a l'université de Varsovie ; elle est en
plus aussi membre du théatre d’étudiants de
I'université de Varsovie « Hybrydy ».

Pawet Czarny

estné en 1990. Cours de violon et d'alto dans
les écoles de musique de Mielec et Cracovie.
Depuis 2009, étudiant du Conservatoire
Supérieur de Musique Frédéric Chopin de
Varsovie, classe du Professeur Piotr Reichert
et Dr. Katarzyna Budnik — Gatazka. Il fut lau-
réat de plusieurs concours de musique en
Pologne et a I'Etranger. Il joua lors de festi-
vals de musique polonais et internationaux
avec des artistes internationaux éminents
comme soliste et musicien de chambre.
Pawet Czarny est boursier du Ministére de la
Culture polonais et de I'Héritage national et
du Fond national pour les enfants. En Avril
2009, il prit part a un projet international
YouTube Symphony Orchestra (Concert a la
Carnegie Hall de New-York).

La Philharmonie de Chambre

de Pologne Sopot
En février 1982, Wojciech Rajski réunit un
groupe de jeunes instrumentistes a cordes
polonais particulierement doués et fonda la
Philharmonie de Chambre de Pologne. Apres
un travail de répétitions détaillé, 'orchestre
de cordes fit ses débuts au Théatre de Mu-
sique de Gdynia, lors de I'ouverture de I'Eté
de Schliessheim et des Journées Musicales
de Hitzacker.

Le jeune ensemble enthousiasma les
auditeurs et les critiques. S’ensuivirent de
nombreuses invitations pour tous les festi-
vals allemands et les salles de concerts les
plus importantes comme la Philharmonie de
Berlin, le Gasteig de Munich, la Gewandhaus
de Leipzig, la Musikhalle de Hambourg, la
Salle Pleyel a Paris, la Musikverein de Vienne
et le Concertgebouw d’Amsterdam. Depuis
1984, I'orchestre joue aussi sous une forme
plus élargie comme orchestre complet clas-
sique.

A la fin des années 80, I'orchestre don-
nait a peu prés 100 concerts par an, surtout
en Allemagne, mais aussi en France, Italie,
Espagne, Suéde, Autriche, en Suisse et aux
Etats-Unis, en Chine comme au Japon, en
Belgique, au Danemark, Luxembourg, en
Grande Bretagne et autres pays. En 1987,
ils se produisirent 33 fois aux Etats-Unis
et jouérent par exemple au J.F. Kennedy
Center a Washington et au Metropolitain
Museum a New-York.



L'orchestre joua avec les artistes les plus
célébres comme Krystian Zimerman, Mstis-
lav Rostropovitch, Boris Pergamentschikov,
Natalia Gutman, Konstanty Andrzej Kulka,
Irene Grafenauer, Sabine et Wolfgang Meyer,
Guy Touvron, Misha Maisky, Raphael Oleg,
Gil Shaham, David Geringas, Gary Karr et Ivo
Pogorelic. Les meilleurs artistes polonais se
produisent avec I'orchestre en Pologne et a
I'étranger.

L'ensemble se produit dans les festivals
d’Europe les plus importants, au Festival de
Schleswig-Holstein, de Mecklembourg-Po-
méranie occidentale, au Festival du Rhein-
gau, au Printemps de Prague, aux Concerts
du Chateau de Weilburg, au Festival Vlaande-
ren, a la Chaise Dieu et de nombreux encore.
L'orchestre était déja plus de 10 fois invité
au Festival de Musique tancut et joua aussi
tres souvent a la Philharmonie de Varso-
vie. En novembre 2010, La Philharmonie de
Chambre de Pologne donna quatre concerts
lors du Festival Chopin de Geneve.

La Philharmonie de Chambre de Pologne
enregistra plus de 60 CD. Les premiers
disques a microsillon analogues apparurent
en 1983 pour Wifon et Thorofon. Depuis
1986, l'orchestre fit des productions pour
SONY Classical, EMI, Claves, TACET et de
nombreux autres labels.

Apreés 15 ans, la Philharmonie de Chambre
de Pologne obtint, grace a l'intervention de
personnalités de renom de Sopot et grace
a l'intervention de I'agence pour les artistes

balte, un siége propre sur le terrain du Wal-
doper de Sopot. L'orchestre est une institu-
tion culturelle du gouvernement régional de
Poméranie.

Wojciech Rajski
termina ses études avec mention a I'Aca-
démie de Musique de Varsovie (chez entre
autres le Prof. Boguslav Madey). Il compléta
sa formation au Conservatoire Supérieur de
Musique de Cologne et chez Witold Rowicki
aVienne.

Il dirigea au Grand Théatre de Varsovie
(1971 - 1978) et a la Philharmonie de Poz-
nan (1974 - 1980), ou il fut aussi directeur
artistique de 1978 a 1980. De 1978 — 1981, il
occupa la place de premier chef d’orchestre
au Théatre de la ville de Bonn et a I'orchestre
de la Beethovenhalle (Salle de Beethoven).
En 1982, il changea pour Sopot ou il fonda la
Philharmonie de Chambre de Pologne.

En 1993, il commenca a travailler pour
des conservatoires supérieurs, tout d'abord
au Conservatoire Supérieur de Musique de
Karlsruhe, et plus tard comme Professeur pour
direction et direction d’orchestre au Conser-
vatoire Supérieur de Musique et d’Arts drama-
tiques de Frankfort sur le Main. Depuis 2008,
il enseigne aussi a '’Académie de Musique de
Dantzig. De 1993 a 2006, il occupa la place de
directeur artistique de I'Orchestre de la Radio
de Pologne a Varsovie.

Avec ses musiciens, il se produit régulie-
rement en public en Pologne et a la radio. lls
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voyageérent en outre dans de nombreux pays
comme la Tchéquie, la Hongrie, Mexique,
Angleterre, Grece, Espagne, Allemagne et
prirent part a de nombreux festivals comme
le Printemps de Prague, le Festival des
Flandres, le Festival de Gran Canaria, le Festi-
val des Semaines Européennes de Passau, le
Festival de Musique de Schleswig-Holstein,
Evian, Montpellier, La Chaise Dieu avec des
solistes comme Mstislav Rostropovich, Krys-
tian Zimmerman, Henryk Szeryng, Natalia
Gutman ou David Geringas.

La discographie de Rajski comprend
plus de 60 enregistrements chez EMI, Koch,
Chant du Monde, Claves, TACET et beau-
coup d’autres encore. S'ajoutent encore de
nombreux enregistrements pour la Radio de
Pologne et la télévision polonaise, et aussi
pour les chaines de télévisions allemandes
SAT 1,3 SAT et ARD.

Wojciech Rajski remporta de nombreux
prix comme La Croix de Chevalier de I'Ordre
Polonais Restituta (2002), une « Silver Medal
for Merit to Culture Gloria Artis » (2005), le
Prix Artistes de Poméranie (2008) etc..
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Audio System Requirements |

1. How many loudspeakers do | need?

In order to enjoy the acoustic finesse of this SACD
to the full you need a system with more than
two speakers. The most common are surround
systems in 5.1 standard: five speakers + one
bass speaker. TACET SACDs were designed for
this formation. For artistic reasons, not all chan-
nels are occupied all the time: for example, the
special bass channel is this time unused. You
do not need to make any alterations, however.

2. How must | position the speakers?

In an imaginary circle with you the listener
seated in the centre. The more evenly spread
the speakers are around this imaginary circle
the better. If two speakers are too close to each
other or too far apart, the perception of the
instrument positions is impaired. The quality
of the timbre and the musical enjoyment will
however be roughly the same.

3. Excellent: Listening in a car

Do you have a SACD player and a surround
system in you car? Then you should take care
to fasten your seatbelt. For in many cars the
advantages of SACDs can really be enjoyed
to the full. Warning: we take no responsibil-
ity for any accidents you might cause while
listening raptly.

Three last recommendations:
* Adjust all the speakers to the same volume
before playing your SACD.

« Try to avoid filters etc. which could alter
the sound.

* Do not set the volume too high; be kind
to your ears.

| Anforderungen an die Wiedergabeanlage

1. Wieviele Lautsprecher brauche ich?

Um die klanglichen Finessen dieser SACD voll-
standig erfassen zu kénnen, bendétigen Sie
eine Anlage mit mehr als 2 Lautsprechern. Am
weitesten verbreitet sind Surround Anlagen im
5.1 Standard: 5 Lautsprecher + 1 Basslautspre-
cher. Daftr werden TACET SACDs konzipiert. Aus
kunstlerischen Griinden sind auf diesen Aufnah-
men nicht immer alle Kanale belegt; z. B. bleibt
der spezielle Basskanal diesmal leer. Sie missen
deswegen jedoch nichts verandern.

2. Wie muss ich die Lautsprecher aufstellen?
Auf einem gedachten Kreis, in dessen Mittel-
punkt Sie als Horer sitzen. Je gleichmaBiger die
Verteilung auf diesem gedachten Kreis ist, umso
besser. Stehen 2 Lautsprecher zu dicht bei- oder
zu weit auseinander, lasst die Richtungswahr-
nehmung nach. Die Klangfarbenqualitat und
der Musikgenuss werden aber einigermaBen
gleich bleiben.

3. Optimal: Die Wiedergabe im Auto

Haben Sie einen SACD Spieler und eine Sur-
round Anlage im Auto? Dann sollten Sie sich
gut anschnallen. Denn in vielen PKW kommen
die Vorzlige unserer SACDs voll zur Geltung.



Achtung: Fur Unfélle, die Sie verursachen
koénnten, weil Sie zu fasziniert gelauscht haben,
tbernehmen wir keine Haftung.

Drei letzte Tipps:

« Stellen Sie vor dem Abspielen der SACD alle
Lautsprecher gleich laut ein.

¢ Versuchen Sie, klangentstellende Filter usw.
zu vermeiden.

¢ Horen Sie nicht zu laut; schonen Sie lhre
Ohren.

Du matériel de reproduction ...

De combien d’enceintes ai-je besoin ?

Pour bénéficier pleinement de la finesse
sonore de ce SACD vous avez besoin de plus
de deux enceintes. Les systémes sonores les
plus répandus sont les systémes Surround
5.1: 5 enceintes + une enceinte pour les
graves. C'est pour ce type d'équipement que
les SACD Tacet sont congus. Pour des raisons
artistiques, I'ensemble des canaux n’est pas
pertuellement sollicité. Le canal subwoofer
n’est ici pas utilisé. Vous n'avez néanmoins
aucun réglage particulier a effectuer.

Comment dois-je placer mes enceintes ?

Il vous faut imaginer un cercle dont vous,
auditeur, seriez le centre. Plus la répartition des
sources sonores au sein de ce cercle est réguliére,
meilleur sera le résultat. Si deux sources sont
trop proches ou trop distantes, la perception

de I'espace sera perturbée, méme si la couleur
sonore reste préservée.

L' optimum: la voiture comme salon d'écoute!

Si vous avez un lecteur de SACD et un systéme
surround dans votre voiture vous allez attacher
vos ceintures, car vous allez pouvoir bénéficier
de toutes les potentialités de nos SACD.
Attention : nous ne sommes pas responsables
d’éventuels accidents que votre fascination
sonore entrainerait!

Trois tuyaux pour finir

* Mettez avant écoute toutes vos enceintes au
méme niveau sonore.

* Essayez d'éviter les filtres qui modifient le son

* N'écoutez pas a trop fort niveau : épargnez

vos oreilles.
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Mieczystaw Wajnberg

Concerto no.10p.75
for flute and orchestra (1961)

Allegro 5:36
Largo 4:32
Allegro comodo 6:02

12 Miniatures op.29bis
for flute and string orchestra (1945/1983)

[ 1. Improvisation 1:25
2. Arietta 1:09
[6] 3. Burleske 1:18
4. Capriccio 0:50
5. Nocturne 2:01
[B1 6. Walzer 1:16
7. Ode (Bleakness) 1:56
8. Duett 1:49
9. Barkarole 1:57
10. Ettide 0:51
11. Intermezzo 1:44
12. Pastorale 2:21

Antonina Styczen, flute

Concerto no.2 op. 148
for flute and orchestra (1987)

[1 Allegro
[ Lento
[1§ Allegretto

Trio op. 127 for flute,
viola and harp (1979)

1

0
Bl 1

Polish Chamber Philharmonic Orchestra Sopot

Wojciech Rajski, conductor

8:52
4:38
6:47

4:23
5:53
3:30
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